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Katharina

Herrmann  >Badende Kinder«

® Heinrich Zille,

»Auf der Oberspreec,

1906
Federzeichnung
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Heinrich Zille,

Kein anderer Kiinstler hielt den Alltag
des Proletariats abseits der vornehmen
Wohnviertel in Berlin um 1900 so
unnachahmlich mit Stift und Papier
fest wie Heinrich Zille (1858-1929).

Streift man heute durch Zilles -Mill-
joh« in Berlin, fallt es schwer, sich hier
inmitten von modernen Bauten vorzu-
stellen, wie das Leben der Menschen
unter diesen Bedingungen in der vor-
mals am dichtesten besiedelten Stadt der
Welt ausgesehen haben mag. Doch Zille
lasst mit seinen realistischen, sozialkriti-
schen - und dabei immer auch humori-
stischen - Zeichnungen und Fotografien
das Berlin dieser Zeit ein Stiick weit
lebendig werden.

Von der Offentlichkeit erst spit
beachtet, gehort der »Vater Zille« der
kleinen Leute heute zu den populdrsten
Kiinstlern des vergangenen Jahrhun-
derts. Zahlreiche Buchveroffentlichugen
und Beitrdge in auflagestarken illustrier-
ten Zeitschriften, wie >Simplicissimus,
»Jugends, >Ulk« und den »Lustigen Blat-
tern« trugen zu seiner Popularitét bei,
die bald iiber die Grenzen Berlins hin-
ausreichte.!

»Pinsel-Heinrich¢, wie er auch vom
Volksmund genannt wurde, war ein
Zeichner der Strale, der sich nicht

zum Atelierkiinstler entwickelte. Selbst
aus armlichen Verhiltnissen stammend,
beobachtet er von klein auf das
Genaueste die Miihsal der Menschen

in seinem Lebensumfeld und klagt die
menschenunwiirdigen Zustidnde in

den Berliner Arbeitervierteln an. Dabei
war Heinrich Zille gar kein Berliner,
eher ein Rucksack-Berliner, wie so viele
andere auch, die im Kindesalter oder
spadter zugereist waren. Geboren wurde
Zille am 10. Januar 1858 im sachsischen
Radeberg, unweit von Dresden.

Er wusste um die Ambivalenz dieses
Lebens mit seinen Sonnen- und
Schattenseiten. Hinterhofe oder enge
Gassen waren die Orte, wo man Zille
antreffen und beobachten konnte,
wie er mit sparsamen Mitteln, d. h. mit
wenigen Kohle- oder Kreidestrichen
seine Eindriicke von der Armut und dem
Elend der Bewohner >notierte.<
In gleicher Weise beobachtete er das
gesellige Beisammensein in Kneipen
oder das muntere Treiben von Alt und
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Jung auf Rummelplitzen, in der Lauben-
‘kolonie und im Freibad.

Zille zeigt, wie die Menschen versuch-
ten, der Misere ihres Daseins zu entflie-
hen - und wie Ihnen dies wenigstens fiir
die Dauer eines Augenblickes wohl auch
gelang. Oft wird dieser Wunsch von Zille
durch ein griines Pflinzchen symboli-

' siert, das sich im Hinterhof den Weg ins

Licht erkdmpft oder durch ein Kind, das

 selbstverloren mit seiner Puppe spielt.

Begreift man Humor als eine Lebens-
einstellung, dann wird verstiandlich,

- warum die oft tristen Szenen des Alltags

einer Sprache bediirfen, die dessen

- Armseligkeit auffangt: sHumor ist, wenn

man trotzdem lacht.. Zille, der nicht
nur Beobachter war, sondern sich gleich-
zeitig immer auch seinem >Kiez< im
Berliner Osten zugehorig fiihlte, konnte
aus dieser doppelten Perspektive heraus
den ihm eigenen Humor entwickeln,
der — wie Max Liebermann es nannte —
so selten ist wie ein weifler Rabe®. Dies
wird nicht nur in Zilles Motivwahl und
seiner Federfithrung, sondern auch in
satirisch-bissigen Bildunterschriften
deutlich.

Heinrich Zille hielt viele Augenblicke
im Leben der -kleinen Leute« ebenso
mit der Kamera fest. Erst relativ spét, im

~ Jahre 1895, wandte er sich verstdrkt der

Fotografie zu. Die Kamera wurde von
Zille in gleicher Weise als Notizbuch
benutzt und teilweise sogar mit unver-
kennbar grafischen Absichten gehand-
habt. Dennoch blieb sie nie mehr als ein
Hilfsmittel: Seine auf Zelluloid gebann-
ten Momentaufnahmen dienten ihm
vor allem auch als Vorlagen fiir seine
Zeichnungen. So erscheinen 1898/99
erste Radierungen und Aquatinta-Arbei-
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. Heinrich Zille,
»So ist’s richtig,
Kinder ins Freie,
in die Weite, in
die Gefahren —
in der Badewan-
ne lernt ihr nicht
schwimmenl!s,
Federzeichnung

ten mit Motiviibernahmen aus den
Fotografien.

Mit wachsendem Erfolg als Zeichner
und Genredarsteller geht seit 1902
schliefilich auch ein Nachlassen der
fotografischen Tatigkeit einher.

Obwohl diese Seite seines kiinstleri-
schen Schaffens weniger bekannt
geworden ist als seine zeichnerischen
Werke, lassen sie doch das neue Sehen
der zwanziger Jahre vorausahnen.

Ob grafisch umgesetzt oder mit der
Kamera festgehalten - ein Motiv taucht
immer wieder auf: seine >Berliner Ran-
gen« — die Kinder der Straf8e. Eine gleich-
namiger Bildband erschien 1908 und
reiht sich in den Zyklus anderer bedeu-
tender Werke dieser Art ein, wie z. B. den
Fotografien von Reisigsammlerinnen
(1897/98).

Die Lithografie -Badende Kinder,
die eine Gruppe in Badekostiimen
zeigt, ist ein Ausschnitt aus dem prallen
Leben, das Zille insbesondere am Wann-

75




® Heinrich Zille,
»An der Spreex,
Federzeichnung
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Jahrbuch |

see der 10er und 20er Jahre des 20. Jahr-
hunderts fand: Erwachsene und Kinder
in und an >Berlins grofiter Badewanne.<
Die Freibadkultur erlebt ihre Bliitezeit
und weckt in Zille Erinnerungen an sei-
ne Jugendtage, wie er im Vorwort zu sei-
nem Werk >Rund um'’s Freibad-< (1926)
verdeutlicht®: -Was wir seit 1907 Freibad
nennen, hatten wir Jung's und Madels
des Berliner Ostens auch schon. Die
Holz und Steinplitze an der Spree, mit
schragem Ufer waren giinstig.«< Gleichzei-
tig betont er die Bedeutung des Freiba-
des als >Naturarzt, aber auch die Uner-
schwinglichkeit dieses Luxusgutes fiir
viele Arbeiter: »Sonne, Luft, Wasser, Duf-
tende Wiesen und Wilder geben nach
der schweren Arbeitswoche den Men-
schen korperliche und seelische Krifte.
Freilich, leider, in der Grofistadt sind

es noch Abertausende, die sich den
Naturarzt nicht leisten kénnen. Armut,
zu viele Kinder, die Eisenbahn zu teuer,
die, die die weiten Wege korperlich
nicht aushalten kénnen.«

Die Lithografie zeigt eine Gruppe von
jingeren und dlteren Kindern, die durch
das flache Wasser waten bzw. darin
stehen und sich unterhalten. Die beiden
Riickenfiguren fiithren aus der Sicht des
Betrachters in das Bild ein. Raumtiefe
wird fast ausschliefilich durch die Was-
serpfiitzen erzeugt, die den Bildvorder-
grund mit dem Mittelgrund verbinden.
Der Verzicht auf einen Bildrahmen
bzw. der neutral gehaltene Hintergrund
scheinen den Mikrokosmos der Kinder
gegentiber dem >Aufien¢, der Welt der
Erwachsenen, zu betonen. Fiir wenige
Stunden, vielleicht auch nur fiir einige

Augenblicke, erleben die Kinder eine
Idylle — fernab von den Problemen des
Alltags, der von den Sorgen und Néten
der Erwachsenen bestimmt wird.

1 Inzwischen widmet
sich ein eigenes
Museum im Berliner
Nikolaiviertel dem
Leben und Werk des
Kiinstlers.

2 Herbert Reinof,
(Hrsg.), »Das grofie
ZILLE-Buch«
Hannover 1970,
S::5

3 Heinrich Zille,
*Rund um’s Freibads,
S. 4. In: Heinrich
Zille, sMein Milljéh:.
Kinder der Strafe.
Rund ums Freibad.
Hannover 1977
(Faksimife-Druck der
Bildbdnde aus den
Jahren 1914,

1908, 1926)
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